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THE MYSTERIES OF PAGU: ANALYSIS OF PATRICIA GALVAO’S
POEMS
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RESUMO: Este trabalho tem como objetivo fazer uma anélise de alguns poemas
selecionados da obra da escritora Patricia Galvao, procurando reviver um pouco do
gue foi esquecido no tempo sobre a escritora e por que ela, tdo ativa no periodo do
crescimento da modernidade, foi apagada dos manuais e dos leitores assiduos de
literatura. Dentre suas obras, a poesia foi a que recebeu menos destaque e, para
isso, escolhemos cinco de seus poemas, com aspectos em comum. Realizou-se
uma interpretacao sobre o eu-lirico e a construcéo da linguagem, além do destaque
de caracteristicas de autoria dentro das obras.

Palavras-chave: modernidade, literatura, poesia.

ABSTRACT: This paper aims an analysis of some selected poems of the writer
Patricia Galvao, with the objective of reviving a little of what was forgotten in time about
the writer, and why she is out of the manuals of literature and of the most assiduous
readers — though she was a very active writer during the modernity period. In her
literary work, poetry was the one that received less attention. Because of that, we
selected five of her poems, with aspects in common. The analysis approached an
interpretation of the I-lyric, language construction, elements of authorship in the texts.

Keywords: modernity, literature, poetry.

“Solange Sohl, leoa sobre-

humana

Encarcerada em uma jaula

de ouro.”

Poema “O Sol por natural”, de Augusto de Campos
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CONSIDERACOES INICIAIS

Falar de Patricia Galvdo € uma missao ardua, tendo em vista que, ao
pesquisarmos nos materiais de histéria da literatura, dificilmente a encontramos. Na
internet, poucas analises sobre ela séo feitas e, como material bibliogréfico, pouca
coisa nos resta. Grande parte de seus poemas foi retomada a partir de fragmentos de
seu caderno de anotacgdes, o restante foi ofuscado e perdido. Portanto, este artigo tem
como objetivo retomar a vida da autora e fazer uma anélise dos seus poemas, focando

na forma, no uso da linguagem e seu conteudo.

Furlani (1999, p. 13) descreveu Pagu como “a incorporacdo da ousadia, da
polémica, da critica e do protesto”. Nascida em junho de 1910, em Sao Joao da Boa
Vista (SP), Patricia Rehder Galvao foi uma mulher resistente, vitima do sistema
machista e opressor da modernidade, mas ao mesmo tempo era critica, militante e
comunista. Sua obra é heterogénea: encontramos poemas, cronicas, desenhos,
romances, teatro e quadrinhos, que ora trazem uma menina sonhadora, ora trazem
uma mulher cheia de desejo, uma critica da sociedade. Pagu enfrentou diversas
complicagcfes: casou-se duas vezes, primeiramente com Oswald de Andrade (que
antes era marido de Tarsila do Amaral) e, apos, Geraldo Ferraz; é presa inidmeras
vezes; sofria de cancer; tentou o suicidio duas vezes e morreu em dezembro de 1962.
Foi uma grande atuante do movimento modernista, mas ndo chegou a participar da
famosa Semana de Arte Moderna, pois ainda era muito nova. Quando se revelou
como artista, usava de todos os seus talentos para mostrar seus ideais: até mesmo
na prisdo elaborava suas obras. Nascida em uma familia conservadora, desde cedo
teve a ansia por ser livre, sendo uma mulher diferente das demais, fora dos padrdes
da época: “Desabotoa minha gola”, disse ela. Sempre buscando a liberdade e voar
mais alto, mesmo assim Patricia Galvdo foi apagada da literatura. Portanto, é

necessario levantarmos hipéteses sobre isso.

ONDE FICOU PATRICIA GALVAO?

Grande parte da obra de Pagu foi publicada com pseuddnimos, inclusive uma

de suas maiores produgdes, sendo ela “Parque Industrial: romance proletario” (1933),



levando o nome de Mara Lobo. Isso ocorreu porque Pagu era membra do partido
comunista da época e, por o romance se tratar de uma critica social retratando as
dificeis condi¢bes do proletariado brasileiro, ndo Ihe foi permitido que uma mulher de
ideias tdo inovadoras chamasse atencgao: o Partido Comunista “considerara as ideias
expressas no romance independentes demais para uma militante” (VALENTE, 1998,
p. 28). Aqui j& temos um motivo de seu primeiro apagamento: Pagu resolveu se
engajar e atuar em um partido que nado lhe permitiu destaque, deixando-a

desaparecida e nao identificada.

Um outro romance importante de Pagu, “A famosa revista” (1945), foi escrito
em conjunto com Geraldo Ferraz, seu marido. Em uma sociedade machista, uma
escritora que publica algo com um escritor fica, automaticamente, ofuscada. Além
disso, ao ser estudada por criticos da literatura, Pagu e sua obra ficam sempre

associadas as suas grandes paixdes, Oswald e Geraldo.

Com relacdo a poesia, que é o foco deste estudo, muito pouco restou. O que
temos, atualmente, sdo pequenos achados em seus cadernos de anotacdes, além de
alguns desenhos que intertextualizam com sua poesia. Seus “Sessenta poemas

censurados” foram perdidos no tempo. Pagu afirmou:

“Tenho: a ndo publicar: os ‘sessenta poemas censurados’ que eu dediquei ao
dr. Fenolino Amado, diretor da censura cinematogréfica. E o Album de Pagu
ou Pagu: nascimento, vida, paixao e morte, em maos de Tarsila, que é quem
toma conta dele. As ilustragdes dos poemas sao também feitas por mim”. Até
0 momento, ninguém sabe onde andam os sessenta poemas, mas o Album
de Pagu, descoberto por José Luis Garaldi, foi estampado na revista Cédigo
no 2 (1975). Apresentando-o, Augusto de Campos assinalou seu feitio
“oswald-tarsiliano”, adiantando que, embora amadoristica “na expressao € no
traco”, ali estava uma “tentativa rara de ligar verbal e ndo verbal’, na esteira
do Primeiro Caderno do aluno de poesia Oswald de Andrade (1927).
(RISERIO, 2014, p. 34)

Ninguém sabe onde ficaram os tdo inovadores poemas de Pagu. Todavia, na citacao
acima, temos a informacao de que o seu album de croquis ja recebera o adjetivo de

ser “oswald-tarsiliano”, o que ja lhe tira um pouco de sua identidade.

A auséncia de Patricia Galvao da tradicdo literaria pode ndo ser algo
completamente negativo. Sabe-se que a escritora hdo concordava com as instancias
de poder que diziam ser representantes das massas. Agueles que estavam
marginalizados dificilmente conseguiriam entrar para o canone literario sem realizar

muito esforgo:



O discurso da chamada alta cultura tem, o mais das vezes, estado a servico
do poder e do Estado: os sistemas signicos, as praticas significantes (a
linguagem cinematogréfica, da televiséo, da ficgdo, das ciéncias, da religido)
produzem efeitos e moldam formas, de que se tem mais ou menos
consciéncia, que estdo relacionadas muito de perto com a manutengéo ou a
transformacéo dos sistemas de poder existentes. (REIS, 1992, p. 3)

Todavia, ndo era para isso que Pagu escrevia. Seu objetivo era denunciar a
modernidade e as opressoes, desestabilizar o sistema - e ela conseguia, em cada
espaco que convivia; por isso, tentavam de todos os modos ofusca-la. Talvez, Patricia
Galvao fora do canone literario € mais interessante e ligado a ela do que se ela

pertencesse a essa tradicao:

O que interessa reter, mais do que uma diacronia, € que o conceito de canon
implica um principio de selecdo (e exclusdo) e, assim, ndo pode se
desvincular da questdo do poder: obviamente, os que selecionam (e excluem)
estdo investidos da autoridade para fazé-lo e o fardo de acordo com 0s seus
interesses (isto é: de sua classe, de sua cultura, etc). Convém atentar ainda
para o fato de que o exercicio desta autoridade se faz num determinado
espaco institucional (no caso, a Igreja). Nas artes em geral e na literatura,
que nos interessa mais de perto, canon significa um perene e exemplar
conjunto de obras — os classicos, as obras-primas dos grandes mestres -, um
patriménio da humanidade (e, hoje percebemos com mais clareza, esta
“‘humanidade” é muito fechada e restrita) a ser preservado para as futuras
geracdes, cujo valor é indisputavel. (REIS, 1992, p. 4)

Entdo, apos esta breve discussdo sobre a auséncia de Patricia Galvao nos

manuais literarios, partimos para uma analise do foco de nosso estudo: seus poemas.

PAGU E SEUS POEMAS ACHADOS

Iniciemos com o poema “Natureza morta”, publicado, primeiramente, em 1948:

Os livros séo dorsos de estantes distantes quebradas.

Estou dependurada na parede feita um quadro.

Ninguém me segurou pelos cabelos.

Puseram um prego em meu coragao para que eu hdo me mova
Espetaram, hein? a ave na parede

Mas conservaram os meus olhos

E verdade que eles estdo parados

Como os meus dedos, na mesma frase.

Espicharam-se em codgulos azuis.

Que mondtono o mar!

Os meus pés nao ddo mais um passo.
O meu sangue chorando

As criangas gritando,

Os homens morrendo

O tempo andando

As luzes fulgindo,



As casas subindo,

O dinheiro circulando,

O dinheiro caindo.

Os namorados passando, passeando,
O lixo aumentando,

Que mondtono o mar!

Procurei acender de novo o cigarro.

Por que o poeta ndo morre?

Por que o coracdo engorda?

Por que as criangas crescem?

Por que este mar idiota ndo cobre o telhado das casas?
Por que existem telhados e avenidas?

Por que se escrevem cartas e existe o jornal?

Que mondtono o mar!

Estou espichada na tela como um monte de frutas apodrecendo.
Se eu ainda tivesse unhas

Enterraria os meus dedos nesse espaco branco

Vertem os meus olhos uma fumaca salgada

Este mar, este mar ndo escorre por minhas faces.
Estou com tanto frio, e ndo tenho ninguém...

Nem a presenca dos corvos. (1990, p. 97)

Neste poema temos um retrato literal do sentimento de Pagu diante do sistema
da modernidade. Aqui, a escritora subverte a questao de que o poeta esta vivo dentro
da cidade, que também esta viva. Com Pagu, o poeta ndo faz parte deste lugar
caodtico. Este poema é modernista, mas apresenta uma visdo diferente da de
Baudelaire, que transformava em poesia a cidade de Paris, as industrias, as ruas

cinzentas, os trabalhadores, a poluicdo, 0 monstro que se criava.

O titulo, “Natureza morta”, sdo seres que morreram ou que sao inanimados,
trazendo a ideia de total estagnacéo diante do que esta acontecendo no mundo. O
eu-lirico esta a mercé da modernidade: preso, exposto e imdvel, sem poder sair das
condi¢cBes que |he impuseram. No quarto verso, entendemos que tentaram Ihe matar
e apaga-lo da sociedade e, apds isso, expor sua derrota. No entanto, ao lermos “Mas
conservaram os meus olhos”, temos a no¢ao de que o eu-lirico do poema ainda esta
Vvivo, pois os olhos séo aqueles que podem tudo observar e analisar - capacidade de
analise social € o que nos faz vivos. A situacdo de natureza morta em que o eu-lirico
do poema se encontra nos leva a entender que estamos observando uma decoracao
de terror: basta lermos 0s nove primeiros versos, em que a descricdo é totalmente
negativa e aterrorizante. Logo, temos o verso principal do poema que se repete
frequentemente durante seu todo: “Que monétono o mar!”, que da a entender a
submisséo e a alienacgdo social ao redor do eu-lirico. Esta constatacdo ja € um sinal

de que hd um sentimento de revolta.



A segunda estrofe nos traz um ambiente totalmente opressor: o caos do
sistema capitalista. Ao mesmo tempo, ao lermos “O meu sangue chorando”, podemos
fazer uma contraposi¢do entre vida, energia e morte e melancolia: sentimento de
mudancga. Os versos “Os namorados passeando, passeando”, com a repeticdo do
verbo “passear”, e logo apds “O lixo aumentando” nos trazem o paradoxo entre: caos

e cegueira, tranquilidade.

A terceira estrofe é o apice do poema: temos, de inicio, a metapoesia: o eu-
lirico mostra sua inquietacao e o seu papel de reagir em meio ao desastre social. Ao
dizer que o coracéo engorda, temos a no¢éo de comodidade; ao dizer que as criangas
crescem, entendemos que elas perdem sua inquietacdo e suas curiosidades. O poeta
se questiona: por que tudo isso existe? Por que ha regras e organiza¢cées? Tudo isso

€ monétono.

O final do poema mostra a sede do eu-lirico pela revolucéo e pela mudanca.
Todavia, ha um sentimento de solidao: “Estou com tanto frio, e ndo tenho ninguém/
Nem a presenga dos corvos.”, o que indica que ele se vé sozinho, sem ninguém para

acompanhar sua reacao.

O texto acima analisado nos mostra a sede modernista de Patricia Galvao, que

buscava sempre inovar em seu talento:

A identidade de Patricia liga-se a renovagéo, & ousadia, a ruptura. [...] Por
meio de suas posi¢cdes nacionalistas, o seu compromisso com o futuro se
estabelece justamente através da releitura do passado brasileiro.(FURLANI,
1999, p. 22)

Pagu ndo admite estar em uma sociedade estagnhada e com artistas parados
em seu tempo: a arte precisa estar sempre em movimento. “Para Pagu, a renovagao
da arte é inseparavel da transformacéao da sociedade” (VALENTE, 1998, p. 37). Isso
fez com que, em alguns momentos, ela perdesse as esperancas no movimento

modernista da época, ao perceber que alguns artistas estagnaram suas producoes.

O poema “Natureza morta” revela bastante a ousadia e rebeldia de Patricia
Galvéo e, por isso, € um dos seus mais conhecidos. Segue, nesta mesma linha de
popularidade, o poema “Nothing”, o ultimo poema feito por Pagu antes de sua morte,
publicado no ano de 1962. Aqui, temos uma atmosfera completamente diferente,

mostrando a falta de for¢as da escritora:

Nada nada nada

Nada mais do que nada

Porque vocés querem que exista apenas o nada
Pois existe o s6 nada



Um péra-brisa partido uma perna quebrada
O nada

Fisionomias massacradas
Tipbias em meus amigos
Portas arrombadas
Abertas para o nada

Um choro de crianca
Uma lagrima de mulher a-toa
Que quer dizer nada

Um quarto meio escuro
Com um abajur quebrado
Meninas que dangavam
Que conversavam

Nada

Um copo de conhaque

Um teatro

Um precipicio

Talvez o precipicio queira dizer nada

Uma carteirinha de travel’s check
Uma partida for two nada

Trouxeram-me camélias brancas e vermelhas
Uma linda crianca sorriu-me quando eu a abracava
Um cdo rosnava na minha estrada

Um papagaio falava coisas tdo engracadas
Pastorinhas entraram em meu caminho

Num samba morenamente cadenciado

Abri 0 meu abra¢o aos amigos de sempre
Poetas compareceram

Alguns escritores

Gente de teatro

Birutas no aeroporto

E nada. (1982, p. 252)

Aqui, temos uma Pagu que ja esta fraca, aceitando seu destino que, se for
baseado pelo poema, € algo negativo - o nada. Inicialmente, logo no primeiro verso,
temos uma anafora, insistindo em afirmar para o leitor o ambiente em que a escritora
se encontra. O poema nos traz um livre trabalhar da forma e da palavra, havendo
algumas repeticdes e mistura de idiomas. Todas as estrofes terminam com a palavra
salientada, que nos remete ao fim; somente ha a separacdo de uma estrofe e outra
guando o eu-lirico ira introduzir caracteristicas diferentes para o que seria esse vazio.
As cinco primeiras estrofes nos ddo uma visao de abismos, tristezas e catastrofes. Ja,
a sexta estrofe € uma transicao: temos a travel, a partida, a viagem para o almejado
nada, a morte. Mas o que seria 0 nada? A sétima e Ultima estrofe do poema talvez
nos descreva um pouco do que o eu-lirico quer nos passar: a crianga que na terceira
estrofe chorava agora sorri, 0S gracejos aparecem, meninas dancam, o samba

acontece... ha uma atmosfera de completa alegria, longe do caos. O eu-lirico



finalmente encontra o seu mundo: o nada é ao lado dos amigos poetas, do teatro e

dos birutas do aeroporto. Essa € a plenitude a ser alcancada apds sua transicéo.

Mesmo analisando os dois poemas acima a partir da perspectiva de um eu-
lirico, torna-se dificil 1&-los e analisad-los sem pensar na autoria de Pagu. Claro que
temos que entender que ha, na literatura, um eu-biografico e um eu-lirico, porém, é
muito dificil, em algumas ocasides, separa-los. Barthes, em seu famoso texto sobre o

autor, nos ensina:

Dar um Autor a um texto é impor a esse texto um mecanismo de seguranga,
€ dota-lo de um significado ultimo, é fechar a escrita. Esta concepgéo convém
perfeitamente a critica, que pretende entdo atribuir-se a tarefa importante de
descobrir o Autor (ou as suas hipdstases: a sociedade, a histéria, a psique, a
liberdade) sob a obra: encontrado o Autor, o texto é “explicado” [...].
(BARTHES, 2004, p. 4, grifo nosso)

Para o teorico, quando sabemos da vida do autor, associamos
automaticamente o0 seu texto a ele, construindo significados biograficos e
restringindo o texto a isso, impedindo interpretacdes exteriores além de sua vida. Ao
conhecermos o autor de um texto, acabamos por criar justificativas que facam
sentido as interpretacdes, mas sempre de carater biografico. No caso dos poemas
de Pagu, principalmente os dois acima trabalhados, podemos sim analisa-los
separadamente e ja captar seus tons de revolucéo, indignacédo e melancolia. Porém,
guerendo ou néo, € impossivel apagar Pagu deles. Ha muito da escritora entre cada

VEerso.

Essa fusdo entre eu-lirico e poeta ndo ocorre apenas com 0s poemas de
Galvao. Brisolara e Medina (2014, p. 3) também dissertam sobre 0 assunto, trazendo

Shakespeare como um exemplo claro de como isso ocorre:

Ainda espera-se que a voz que fala seja a voz do autor, como se espera que
nos sonetos de Shakespeare seja a voz do préprio. Por isso, fazem-se
conexdes e aproximagdes com a vida empirica do poeta. Emergem todos os
tipos de suposicdes. Chegou-se ao extremo de discutir a sexualidade de
Shakespeare a partir de sua poesia, porque a voz que falava no seu poema
dirigia seu afeto a uma figura masculina.

Jacques Derrida afirmou que “escrever é retirar-se”. Quando o escritor cria sua
obra, ela se desenvolve para o mundo, ndo sendo mais sua responsabilidade. Ela vive

no presente.

Sem sujeito: talvez haja poema, talvez se deixe, mas nunca o escrevo. Nunca
assino um poema. O outro assina. O eu apenas é em fun¢éo da vinda desse
desejo: aprender de cor. Tenso para resumir-se a seu préprio suporte,



portanto sem suporte exterior, sem substancia, sem sujeito, absoluto da
escritura em si, o "de cor" deixa-se eleger além do corpo, do sexo, da boca e
dos olhos, ele apaga as bordas, escapa as maos, vocé o ouve com
dificuldade, mas ele nos ensina o coragdo. Filiagdo, garantia de eleicdo
confiada em heranga, ele pode prender-se a qualquer palavra, a coisa,
viva ou ndo, ao nome de ouri¢o, por exemplo, entre vida e morte, no cair
da noite ou de madrugada, apocalipse distraido, préprio e comum,
publico e secreto. (DERRIDA, p. 116, grifo nosso)

O poema vem do coragdo: aqui, a palavra “coragcao” tem mais de um sentido. O de
decorar e 0 de amar. Queremos pegar o poema para nés, mas ele esta enrolado como
uma bola, a qual ira vagar pelas estradas, além da nossa prépria lingua. O poema néo
pode estar em um fechamento, ele ocupa entre-lugares, sem arbitrariedade. Ele € livre
e ndo definido. Por isso, seus entendimentos sédo multiplos e percorrem varios lugares,

pois ele foge do nosso controle.

Partimos para o nosso terceiro poema, “Fosforos”, que faz parte dos poemas inéditos

da autora:

Fosforos de seguranca

Industrias tais

Fatais.

Isso veio hoje numa pequena caixa

Que achei demasiado cretina

Porque além de toda essa histéria

De Séo Paulo — Brasil

Dava indicacdes do nhome da fabrica.
Que eu nao vou dizer

Porque afinal 0 meu mister ndo é dizer
Nome de industria

Que nédo gosto nem um pouquinho

De publicidade

A ndo ser que

Isso tudo venha com um nome de familia
Instituicdo abalizada

Que atrapalha a vida de quem nada quer saber
Com ela.

Ela, ela, ela.

Hoje me falaram em virtude

Tudo muito rito, muito rigido

Com coisinhas assim mais ou menos
Sentimentais.

Trancas faziam balancas
Nas grandes trepadeiras
Estdvamos todos por conta de.

Nascituros espalhavam moedinhas
Evidentemente estavam brincando
Pois evidentemente, nos tempos atuais
Quem espalha moedas

Ou é louco, ou € porque

esté brincando mesmo.

O que irritou foi 0 porqué. (p. 338)



Aqui, o eu-lirico traz diretamente a teméatica das indastrias modernas e o caos
por elas causado na sociedade. As industrias sdo comparadas a uma caixa de fésforo
de seguranca. No entanto, a imagem negativa que as “industrias tais” carregam no
poema trazem a sensacdo do contrario. Elas sdo fatais para o povo. O poema
apresenta uma forma de certo modo narrativa, ao estabelecer este tom quando o eu-
lirico conta os episodios que Ihe ocorreram ou lhe passam pela mente, acompanhados
por advérbios temporais. Aqui, 0 eu-lirico se coloca em total revolta com as industrias
e defende as “familias abalizadas”, que acabam fazendo um trabalho notavel mas que
ndo recebem o mérito na embalagem da caixa de fosforos. Essa familia atrapalha a
vida quem nada quer saber com a vida alheia. No texto, o poeta deixa marcado “ela,
ela, ela”’, o que indica que a propria existéncia desse povo ja incomoda os grandes

empresarios.

O eu-lirico conta que lhe falaram sobre virtude, caracterizando-a como algo muito
rigido e moralistico, apresentando apenas pequenos detalhes sentimentais. Esses
pequenos detalhes sdo descritos logo a seguir, quando 0 poema traz as trancas da
menina na arvore, ou as futuras criancas que estdo a espalhar moedas na miséria,
inocentemente. Este ato ja € o bastante para atrapalhar a fabrica que aparece na caixa
de fésforos. Nos tempos atuais, “espalhar moedas” é coisa de louco, indo contra os
ritos da virtude, irritando aos demais. Podemos notar a presenca de um verso que
estd em aberto, sem um fechamento: “Estdvamos todos por conta de.”: a linguagem
toda do poema é clara e transparente e, subitamente, temos um verso que faz uma
guebra desta linha, fazendo com que o leitor pense sobre o motivo deste mistério.
Quem sao o “todos”? e do que tomavam conta? Provavelmente é algo relacionado a
infancia, que é justo quando o poema se obscurece, talvez com a intencdo de

preservar sua imagem.

Apoés tratar destes trés poemas mais extensos e que abordam o caos e um pouco
da melancolia, passemos para versos de tematicas diferentes. Na figura a seguir,
temos um poema encontrado no caderno de Pagu, que ja traz uma abordagem mais

pessoal, e ndo social.



Neste cademo wovo querve escrever nigums impressoes

e lembravcas. Sei que ¢ Fempe que wme resta € pouce,

ou wevhum. A dcenga o Fewm mals velta, Os mais proximes
acveditam ainda ewm cure. Nio vevele a eles minha
Aesespevanca. Continuo minhas atividades wo jormal e

wo Featve amadoar, fingindo que Fudo continua igual.
Assim acalmo 05 que me awmam € Fento pensar em sutvas
ceisas. Tenho cinquenta e Acis aves € posse Aizer que

Vivi inFensamente. As veres, me sinko ainda o wenina que
ful, cheia de pevguntas. E vem essa wecessidade que

tewhe Ae me expressav em versos.

O que voce esta falando, menina?
Estou falando aue,

Que o qud?

Que.

Vawmos dizer que a menina, winha amiga
Pretendevia 0 que?

Que,

E nada wais, neste dltmo dia de julho wuito amarge,

l
—%
(Por AUE SEvE AUE me Acu ventade Ae assinar AC neve Com

este nome que i wio uio ha romte tewgo?

Figura. 1 (Poema acompanhado de anotacdes diarias da autora.

Fonte: Pagu - a luta de cada um)

Aqui temos uma Pagu que esta ciente de que sua luta contra o cancer esta
perdida, mas que, mesmo assim, continua sua vida normalmente e recorda de seus
tempos de menina. Quando ela o faz, tem a necessidade de se expressar em versos:
aqui, a infancia remete a poesia. Temos, entdo, uma mulher-menina. Aqui, temos a
intercalacdo das notas de seu diario com sua poesia, sendo dificil separar o eu-lirico
do eu-biografico, tendo em vista que um esta dentro do outro. Também, notamos que
a escritora assina novamente com seu apelido, o que remete a uma vontade de voltar

ao seu passado: uma menina cheia de perguntas e curiosidades.

No poema acima, temos claramente a presenca de duas vozes, sendo um
didlogo. O formato do primeiro verso, em que ha a expressao “menina” como vocativo,
nos remete a um falante mais velho, pois o interlocutor acaba rotulado como alguém
mais novo, havendo este distanciamento. Ao haver a resposta, temos a informagéao

de que a menina esta falando “que.”. Mas o que seria este “que”? Partindo para uma



analise semantica, este “que.” ndo esta acentuado, portanto, ndo esta substantivado,
necessitando de um complemento, pois na frase: “Estou falando que” ele atuaria como
uma conjun¢do que ligaria duas oragBes subordinadas. No entanto, ele ndo é
complementado por palavras, mas sim, por um ponto final. O que significaria esta
interrupgéo seguida por um ponto final? Pois, no terceiro verso, temos um “qué?”
acentuado e que também espera o complemento da frase da menina, tentando,
novamente, mudar sua abordagem para entender o “que.” falado: “Vamos dizer que a
menina, minha amiga / Pretenderia o qué?”. O uso de “minha amiga” ja indica maior
proximidade, talvez como uma estratégia de proximidade para que o interlocutor seja
mais claro e se sinta a vontade de esclarecer o que pensa. Mas a tentativa é falha: a
menina ainda utiliza “Que.”. Primeiro, a menina esta falando este “que.”, depois, ela
indica que o pretenderia. Podemos entender que este “que.” € uma manifestacédo de
seus desejos que ela mesma nao consegue definir, partindo, entdo, para o uso do

ponto final, ndo se abrindo para questionamentos externos.

Este poema é tdo subjetivo e intimista que ndo permite muitas interpretacdes
convictas, e talvez tenha sido esta a intencdo da autora. Uma observacao a ser feita:
ele foi encontrado no seu caderno de anotacdes, como um diario. E muito dificil
separa-lo como se fosse um poema isolado, pois perderia grande parte de sua
esséncia. Faz parte de seu entendimento as anotacfes que lhe antecedem e
precedem. Sua linguagem é informal, mas sua interpretacdo € dificil, pois ndo nos

remete a uma experiéncia imediata. O mesmo ocorre com 0 poema a seguir:

a minha gata é safada e corriqueira ...

arremeda “picassol”

trepa na trave do galinheiro e preguicosamente escancara

a boca e as pernas.

a minha gata é vampira...

mimo de um italiano velho e apaixonado, general de brigada, dois
metros de altura, pelado e sentimental, atavismo.

0 luxo da minha gata é o rabo

ela pensa que é serpente... (p. 51)

Aqui, Pagu nos traz um eu-lirico que fala de sua gata: sensual, ousada, sem
pudores e que se entrega. Podemos notar certa metafora ou representacdo do eu-
lirico no animal. Ao subir no galinheiro, a gata se escancara: ou seja, temos a
comparacdo de um comportamento normal de um gato (que é abrir as pernas e se
lamber, com um ato voltado para a sexualidade: ao frequentar os lugares mais comuns
do seu convivio, a gata (ou a pessoa) sensualiza. A gata também é comparada com

um vampiro, que € um ser gue satisfaz seus desejos de maneira egoista, relacionada



a submissdo. Ela usa de um italiano velho, alto e militar que, ao invés de ter o
comportamento esperado de uma pessoa de tal funcdo e porte, submete-se a ela.
“‘Atavismo”- ela afirma. Quer dizer: € uma caracteristica que ele herdou, de muito
tempo, de sua familia. No final, o eu-lirico compara sua gata com uma serpente
luxuosa: este animal é sorrateiro, venenoso, flexivel e discreto, com movimentos sutis
e precisos, e uma aparéncia maleficamente bonita. Com todas estas caracteristicas,
€ um animal temido por todos. Fatal. Aqui, temos uma poesia que traz uma linguagem
inocente, ao apresentar seu animal de estimagdo, mas com um tom sensual muito

forte.

CONSIDERACOES FINAIS

Patricia Galvao, Pagu, Solange Sohl, Mara Lobo. Muitos nomes para uma so
pessoa. Muitas dificuldades para uma s6 mulher. Muita criatividade para uma soé
escritora. Pagu criou obras diversas, misturando varios estilos. Romances, contos,
cronicas, quadrinhos, desenhos e poesia. Grande critica da modernidade, Pagu hoje
em dia quase ndo é lembrada pelos manuais de literatura ou, at¢é mesmo, pela

sociedade. Mas por que esse apagamento?

Muitos fatores somaram para que Pagl pouco permanecesse até hoje.
Primeiramente, casou-se com Oswald de Andrade, fazendo com que ela fosse sempre
comparada a ele. Publicou algumas obras em conjunto com Geraldo Ferraz, o que
também permite seu ofuscamento. Era engajada no partido comunista, o qual nao
permitia que Pagu se destacasse e mostrasse seu nome: ela estava muito a frente de
seu tempo. Muitos dos seus escritos acabaram se perdendo, principalmente no que
diz respeito a sua poesia, restando apenas alguns poemas que foram encontrados em

seu caderno de registros.

A poesia de Pagu é carregada de indignacéo e ousadia. Alguns de seus versos
denunciam a estagnacado e alienacdo, enquanto apontam para o sistema cadtico da
modernidade. Outros, trazem aquela imagem inocente, com linguagem e colocacdes
de menina, singela. Ou seja, Pagu ndo era apenas uma revolucionaria do sistema,
mas também uma feminista, que colocava a voz feminina em destaque no seu texto,

mas nédo perdendo, também, o jeito inocente da infancia.
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